MALEBNOST AKO VYRAZOVA KVALITA FRANCUZSKEJ CESTOPISNEJ
LITERATURY 19. STOROCIA*

Paula Pisova
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre
ppisova@ukf.sk

Abstrakt: Stadia sa sustred’uje na umelecké a estetické aspekty cestopisnej literatury so
zretelom na kategoriu malebnosti a jej funkciu vo vystavbe vyrazovej kvality textu. Pozornost’
je venovand transformaciam cestopisného zanru v 19. storo¢i, najmé v kontexte romantizmu,
ktory prispel k jeho estetizacii a subjektivizdcii. Analyza cestopisného diela francuzskeho
autora Noé€la Marie Victora du Parc Locmaria sa opiera o tedriu Stylu FrantiSka Mika a sleduje
spdsoby, akymi sa malebnost’ prejavuje ako $pecificka esteticka vyrazova kvalita textu. Studia
poukazuje na prepojenie medzi faktografickym a umeleckym rozmerom cestopisného diskurzu
v nadvéznosti na kultirnohistoricky kontext obdobia, v ktorom vznikal.
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Abstract: The study focuses on the artistic and aesthetic aspects of travel literature, with
particular attention to the category of picturesqueness and its role in shaping the expressive
quality of the text. It examines the transformations of the travel genre in the 19th century,
especially in the context of Romanticism, which contributed to its aestheticization and
subjectivization. The analysis of the travel work of the French author Noél Marie Victor du
Parc Locmaria draws on FrantiSek Miko’s theory of style and explores the ways in which
picturesqueness manifests as a specific aesthetic and expressive quality of the text. The study
highlights the connection between the factual and artistic dimensions of travel discourse in
relation to the cultural and historical context in which it was created.
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1. Uvod

Cestopisna literatura oznacuje Siroku skupinu diel, ktoré sa roznia na formalnej,
poetickej ¢i tematickej Grovni spracovania, preto su a boli ¢asto vyuzivané ako informacné
zdroje v literarnom, historickom, filozofickom, etnografickom, religionistickom,
geografickom, pripadne inom odbornom badani. Z heslovit¢ho vyhl'addvania pojmu cestopis v
slovnikovych publikacidch a z porovnavania roznych teoretickych koncepcii o ich
charakteristickych znakoch vyplyva, ze najmarkantnejSou Crtou cestopisov je, ako to uz
samotny nazov napoveda, ich obsahovéa naplii — téma cesty ¢i cestovania. Tomas Kubicek
Studujuc cestopisy na zéklade definicie zanru z pohl'adu genoldgie chépe tematické zachytenie
putovania ako elementarny, prvotny invariant cestopisov (Kubicek, 1987: 9). Cestopisné dielo
je teda , literarne dielo, v ktorom autor rozprava o svojej ceste po blizsich alebo vzdialenejSich,
nezndmych, alebo madlo zndmych krajinach® (Slovnik literdarnovednych terminov, heslo
cestopis), priCom je toto rozpravanie ¢asto obohatené o faktické informdcie ¢i vlastné postrehy
a Uvahy autora z réznych oblasti, ako je napr. historia, geografia, kultara, zvyky obyvatel'stva
a pod. (Slovnik literdrnej tedrie, heslo cestopis; Zilka, 2006: 95). Avsak vo chvili, ked
cestopisnu literatiru ako zdner charakterizujeme len na zdklade tematickej zlozky, komplikuje
sa situacia jej zanrovej koherentnosti (pokial’ ide o kompoziciu a §tyl textov), pretoze atribut
tematického aspektu cesty z pohladu sémantiky, zahfiaji tak vecné faktografické, ako aj
fiktivne ¢i fantastické texty (Hooshmand, 2010: 46), ktoré¢ sa vSak vyznacuji odliSnym
estetickym stvarnenim a €asto aj funkciou. Zmyslom predlozeného prispevku nie je definitivne
vyrieSenie zanrového ukotvenia cestopisnej literatury, ktort my vnimame ako Cisto epicky
zaner. Kratkym diskurzom sa pokusime priblizit problematiku poetickej rozmanitosti
jednotlivych cestopisov, pricom povaha cestopisného zanru je rozkolisand v medziach
binarnych opozicii, ako literarnost — neliterarnost!, umeleckost — faktografickost,
subjektivnost’ — objektivnost’ (v zmysle estetickej vyrazovej kvality textu) ¢i na Urovni
narativnych diskurzov medzi naréaciou a deskripciou.

Ciel'om $tudie je uchopit’ a na ukéazkach ilustrovat’ §tyl, ako aj konkrétnu Specificku
esteticki ¢rtu vybraného cestopisného textu — malebnost’ a spOsoby jej reprezenticie v
cestopisnom diele franctizskeho cestovatela menom Noél Marie Victor du Parc Locmaria. Na
zaklade interpretacie diela poukdZeme na zmenu v cestopisnej tvorbe, ako aj na zmenu v
chéapani tejto estetickej hodnoty na zaciatku 19. storoc¢ia. Uchopenie Stylistickej roviny tak
roznorodych textov, ako si cestopisy, mdZe predstavovat’ metodologicky problém, preto
budeme teoreticky 1 v ramci metodoldgie vychadzat’ z teodrie Stylu, ktorti vypracoval FrantiSek
Miko, predstavitel' Nitrianskej $koly, ktora bola neskér d’alej rozvijana na Ustave literarnej a
umeleckej komunikécie v Nitre. Miko (1970: 15) $tyl vnima ako komplexnu kategoriu, €o sa
vzt'ahuje nielen na literarny text, ale na akykol'vek text v jeho najSirSom ponimani ako vysledok
reCovej Cinnosti, ktory nemusi mat’ vyslovene pisomnt formu. Predmetné ponimanie Stylu
vychéadza z principov literarnej komunikacie a recepcnej estetiky, pretoze $tyl v pripade textu

! Otazka adekvétnosti literarnovedného vyskumu cestopisnej literattry stvisi s nejednoznaénym ndzorom na to,
¢i su cestopisné diela pravoplatne sucastou krasnej literatiry. Jej neukotvena pozicia na osi literarnost’ —
neliterarnost’, pripadne beletria — nebeletria (ako to oznaduje Pavel Sidak, 2015: 29) vyplyva z pdvodného chapania
cestopisu ako zanru ,,vecnej literatury so spravodajsko-dokumentarnou povahou* (Zilka, 2006: 95). Aviak v
priebehu storo¢i sa pohl'ad na tento literarny zéner postupne meni, co dokazuju aj Grégoire Holtz a Vincent Masse
(2012), ktori odvoléavajuc sa na dielo Maurica Lemira Les écrits de la Nouvelle-France [Spisy Nového Franctzska]
(2000) konstatuju novy zaujem o texty cestopisnej povahy neorientujuci sa len na ich dokumentarnu hodnotu, ale
skor na textové stratégie a intertextualne aspekty, teda vyskum vyzdvihujuci ich literarnu hodnotu, datovany uz
do zaciatku 60. rokov 20 storocia. V siiCasnosti, ako potvrdzuje Veronika Faktorova (2012: 9-10), je stale aktualne
roz§irovanie predmetu literarnovedného badania o diela ¢i celé Zanre na pomedzi literarnosti, ako aj o diela, ktoré
boli kedysi vnimané ako uplne neliterarne, napr. naucné a pod.
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mozno chapat’ ako vyber jednotlivych jazykovych a tematickych prvkov (selekcia), ich
usporiadanie v jednotny celok (kompozicia) a jeho vysledné estetické posobenie (Zilka, 2006:
360; Slovnik literarnej teorie, heslo $tyl). Prinos Mikovho premyslania o Style spociva v
identifikacii a vyklade vyrazovych kategoérii textu a v ich systematizacii do jasnej a logickej
Struktury, do ststavy vyrazovych kategorii. Pod vyrazovou kategériou rozumieme funkénti
vlastnost’, akost’ textu, inak povedané parcidlne estetické vyrazové pdsobenie jednotlivych
vyjadrovacich (vyrazovych) prostriedkov textu na jazykovej ¢i tematickej tirovni.

Na zaklade funkcie textovej vypovede v komunikécii Miko odliSuje komunika¢na a
kontextovu os, ktoré predstavuju dve primarne funkéné dimenzie textu. Prva zmienena zastava
a priori komunikaént operativnu funkciu (operativnost’ ako vyrazova kategoria textu), do ktore;j
sa premieta predovsSetkym autor vypovede (subjektivnost) alebo adresat (sociativnost).
Kontextova os predstavuje zobrazovaciu ikonicku funkciu (ikonickost), pre ktoru je zdkladom
zameranie na spdsob zobrazovania sveta, a to bud’ prostrednictvom vSeobecnych pojmov a
odbornych vyrazov (pojmovost), alebo prostrednictvom umelecky a esteticky ladenych
vyjadrovacich prostriedkov s cielom vyvolat umelecky zazitok (zazitkovost) u recipienta
(Miko, 1982: 47). Vzhl'adom na komunikac¢ny ciel daného textu a dominujicu vyrazovu
kategoriu definuje autor Styri zakladné funkéné Styly, medzi ktorymi si prave umelecky $tyl
kladie za ciel’ vyvolat’ zazitok, preto je najpodstatnejSim vyrazom ikonicka zazitkovost’ (Miko,
1978: 80), ktoru rozvija aj podkategoéria zvana malebnost’. Vyrazové kategdrie predstavuju
zovSeobecnené elementarne funkéné aspekty textu, potencionalne vlastnosti, akosti textu, inak
povedané, parcidlne potencidlne estetické posobenie jednotlivych vyrazovych prostriedkov. V
jednotlivych textoch sa tieto kategdrie uplatituju vzdy len v urcitej miere, preto pri konkrétnej
interpretécii diela hovorime o vyrazovej kvalite textu (Miko, 1987: 41).

2. Vyvoj cestopisnej literatiry v 19. storoci

Obraz a povaha cestopisnej literatury daného obdobia sa meni pod vplyvom vnutornych
autorskych a vonkajSich spolocenskych faktorov. Je preto dolezité si uvedomit’, Ze pokial’ ide
o kulttrne, filozofické a literdrne nastavenie spolo¢nosti v 19. storo¢i, mézeme pozorovat fakt,
7ze dominantnym sa stdva romantické myslenie, ktoré Uplne nahrddza osvietenstvo a
klasicizmus. Prerod z osvietenstva na romantizmus vSak neprebiehal jednotne v celej Europe,
preto sa zameriame na francuzsky literarny kontext.

Prvé dekady skimaného storocia sa eSte vyznacuji zakorenenim ,klasicistického
kanonu vo francizskom literdrnom prostredi. ESte na zaciatku 19. storo¢ia vo Francuzsku
pretrvavala klasicistickd doktrina ako oficidlny literarny systém a modely romantizmu, uz
pritomné v tom &ase v Nemecku, Anglicku & Spanielsku, sa len tazko dostavali do
franctzskeho literarneho prostredia® (Povchanic, 2011: 26). Napriek tejto (Casto aj mocensky
panovnikom vynucovanej) tendencii nadviazal v trefom desatrofi romantizmus na
preromantizmus z konca 18. storo€ia a naplno sa presadil vo vSetkych oblastiach kultary a
spoloc¢nosti, ¢im Uplne potlacil klasicisticke a osvietenské tendencie.

Spolu so vSeobecnym, filozofickym, spolocenskym a literarnym kontextom sa menila aj
podoba cestopisnej literatiry. Zaciatkom 19. storoCia cestopisné texty eSte viac ¢i menej
vykazuju osvietenski poetiku, ktora bola dominantnd v predchddzajucom storoc¢i, ale v
priebehu rokov sa jej povaha meni a cestopisna tvorba je charakteristickd romantickym
ladenim, pri¢om romantické cestopisy postupne vytlacaju svojich predchodcov. Aby sme mohli
spravne interpretovat S§tyl diela grofa Locmariu, je potrebné v prvom rade porozumiet
zakladnému vyvoju poetiky na prelome storoci.

Osvietensky cestopis 18. storo¢ia mal vyrazny vedecky a informativny charakter
(Moysova, 2023: 6) bol povazovany za najdostupnejsi zdroj poznatkov o cudzich zemiach a
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krajinach (Faktorova, 2012, s. 38) a v tomto duchu jeho sidobé podoby aj vznikali. Ako
podotyka Stanislava MoySova (2024: 26) tieto texty sa nevyznacuju emocionalnymi vylevmi,
farbistymi opismi miest ¢i prirodnych kréas. Spisovatelia na cestach sa riadili apodemickymi
principmi s cielom zachytit’ a podat’ Co najviac informéacii (Tancer, 2013: 26) a z tohto dévodu
sa osvietenski autori v dielach orientovali na evidovanie vSetkych zdsadnych i menej dolezitych
poznatkov. Okrem racionalneho zékladu poznavania sveta, ktoré zdoraziiovalo logické postupy
a presné informacie, hralo déleziti ulohu aj empirické overovanie a dokazovanie faktov,
pripadne ich nasledna oprava a spresnenie. Idedlom bola ¢o najvernejsia reprodukcia reality?,
zbavena opisu subjektivneho prezivania ¢i emociondlneho zazitku autora, pretoze citové
poznatky neboli hodné uchovania v pisomnostiach (Venayre, 2011: 12-13). V druhej polovici
18. storo¢ia dochadza k postupnej zmene poetiky cestopisnych textov, kedy sa faktograficky
naucny $tyl zac¢ina mieSat’ s umeleckym opisom. Cestopisy v tejto dobe vznikaju na rozhrani
dokumentirnej a umelecke;j literatiry® a ak prevlada umelecky obraz, z cestovatel'a-autora-
vedca je 1 rozpravac, ktory sa ,,stdva instanci zajiStujici reprezentaci a interpretaci® (Hrbata,
Prochadzka, 2005: 76). Silnejuca tendencia inklindcie k umeleckosti a subjektivnosti
cestopisnej tvorby vrcholi v romantickych cestopisoch. Romantickd cestopisna literatira
predstavuje opoziciu voci strnulym normam osvietenskej poetiky rovnakym spdsobom ako
literarnohistoricky pociatok romantizmu predstavuje protiklad ku klasicizmu a osvietenstvu
(Zelenka, 2011: 26). Subjektivne prezivanie dominuje na ukor racia, faktickost' a
dokumentérnost’ je nahrddzand emocionalnou zlozkou a tloha cestovania sa vymanuje z
neutralneho vykonavania poznania. Realizacia cesty nie je len potrebnym aktom veducim k
poznatkom, ale cesta samotna sa stava zaZitkom a cestovatel’-spisovatel’ sa snazi vypovedat’ o
svete prostrednictvom svojho zmyslového vnimania, ¢im dochédza ,k subjektivizacii a
partikularizdcii vo vnimani skuto¢nosti (Tancer, 2013: 65-66). V predchadzajucom
osvietenskom obdobi malo cestovanie (zvicsa) podobu striktnej vopred naplanovanej cesty za
ucelom zbierania novych a overovania starych, vSeobecne platnych a objektivnych poznatkov,
avSak v prvej polovici 19. storo¢ia nadobtida ¢oraz dobrodruznejsi raz, pripadne ,,je do takejto
polohy Stylizované* (Koliova, 2019: 27). Ur¢itd ndhodnost, dobrodruznost’ ¢i zazitkovost’ sa
ukryva 1 za Gstrednymi pojmami Zdenka Hrbatu a Martina Prochadzku, ktori v spojitosti s
cestovanim v obdobi romantizmu spominaju pojmy put’ a bludenie (Hrbata, Prochadzka, 2005:
76).

3. Malebnost’ ako vyrazova kategoria v dielach 19. storocia

V Tezaure estetickych vyrazovych kvalit je malebnost definovand pomerne vagne ako
,posobenie vypovede skladbou a akost'ou farieb a tvarov®, ktoré sa prejavuje predovsetkym vo
vizualnom umeni (Plesnik a kol., 2008: 207). Pokial’ ide o cestopisnu literatiru a cestovanie
samotné, uz v polovici 18. storoCia zaznamenavame vznik novej estetickej koncepcie
pitoresknosti, teda malebnosti, ktora vyrazne ovplyvnila spdsoby vnimania sveta, ako aj poetiku
cestopisnych textov. Vznik a rozvoj tejto koncepcie prinasa ,,novy druh krasy*, ktory sa zaklada
na deskripcii vel’kych prirodnych scenérii (Weber, 2020: 7). Spominana estetickd kategoria sa

2 Za zaruku pravdivosti a objektivnosti poznatkov v cestovatel'skych dennikoch boli povazované systematické
odkazy na presné datumy a miesta. V druhej polovici 18. storo¢ia st archetypmi dokumentarnych cestopisov
denniky z plavieb okolo sveta (Barkate, 2015: 63).

3V tomto bode by sme chceli pripomentt’ a opitovne poukazat’ na jednu zaujimavost’ z koncepcie Frantiska Mika,
ktory definoval ikonicku funkciu (ikonickost” — zobrazovanie sveta), pre ktort typicka prave binarna opozicia
pojmovost-zazitkovost (Miko, 1982: 47). V tomto zmysle sa pojmovost’ rozvijana prave faktografickostou,
objektivnostou, zovSeobeciiovanim javi ako typickd vyrazova kvalita osvietenskych cestopisov. Naopak
zazitkovost’ rozvijand prave malebnostou, dejovostou, krasou ¢i pdvabnostou je znakom romantickych
cestopisov.
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rozvijala v 18. storo¢i v talianskej*, franctizskej a anglickej teorii maliarstva, a bola typické pre
zanrova malbu ,krajinkarstva®, pricom zobrazena krajina mala prebudit’ v recipientovi Zivé
asociacie, prepojené s pocitom harmonickej kradsy a uchvacujicej vzneSenosti (Esteticky
slovnik, heslo malebnost’). Ako vSak upozoriiuje Karel Stibral v praci O malebnu (2011),
estetickd kategoria malebnosti bola inak ponimana v klasicizme, inak v romantizme a inak je
to v sucasnosti (Stibral, 2011: 7).

Vznik estetickej kategérie malebnosti suvisi so zmenou vnimania krasy prirody a
krajiny. Zatial' ¢o v obdobi klasicizmu a osvietenstva bola za esteticky hodnotni krajinu
povazovana len krajina ,;rovnd, plochd a obdé¢land™ (Stibral, 2011: 15), zbavena vsetkého
chaosu, neusporiadania a nepravidelnosti, navySe upravena zdsahom cloveka a privedena do
harmonickej podoby podla jasnych geometrickych linii® (Stibral, 2011: 14-20), v
nadchadzajicom romantickom obdobi sa malebnost spdja s volnostou, divokostou a
spontannost’ou prirody. Zmenu vo vnimani prirody mézeme pozorovat na priklade vyobrazenia
lesa, ktory bol v osvietenskej poetike pre svoju neusporiadanost’ a divokost’ stvarneny ako
~chmurny, strasny, opusteny, jako sidlo lupict, tlup dezertéra a zlych sil“ a jeho vyobrazenie
sa Casto spajalo so strachom a negativnymi emociami (Stibral, 2011: 17). O storocie neskdr bol
les v koncepcii Wiliama Gilpina® vyobrazeny ako harmonicky, dobry, &isty, ako miesto bez
zasahu Cloveka, ktoré najviac podnecuje l'udskll imaginaciu. Autor sa v diele Remarks on Forest
Scenery [Poznamky k lesnej scenérii] (1791) zamysl'a nad krasou stromov, rozdielnostou ich
foriem, veku a ich kombinaciou, ktord vytvara istu komplexnost’ (Stibral, 2011: 93-94).

Spomenuta osobnost Wiliama Gilpina je ddlezitou postavou v procese ustalenia
malebnosti ako novej estetickej kategorie, ktorej koncepciu rozvijal vo svojich pocetnych
esejistickych dielach (Herucova, 2019: 310). William Gilpin spaja malebnost’ (picturesque) s
objektmi vhodnymi na zobrazovanie, ktoré sa vyznacuju drsnym povrchom a kostrbatymi
(nepravidelnymi) formami (Parsis-Barubé, 2012: 15). Az Uvedale Price’ sa najzasadnejsie
priinil o teoretické vymedzenie malebnosti ako samostatnej estetickej kategorie. Pri definovani
malebnosti vychadzal z teoretickej koncepcie Edmunda Burkea®, prebral z nej kategoérie
vzneS$ena a krasna, pricom malebnost’ vymedzil na zaklade rozdielov medzi nimi. V prvom rade
teda ozrejmime, Ze podla Edmunda Burkea predmety ¢o vyvolavaju dojem krdsna su
charakteristické malymi rozmermi, jemnost'ou, hladkostou povrchu a ich vnimanie vyvolava v
recipientovi pocit pozitivnej slasti a poteSenia (Stibral, 2011: 74-75). VzneSeno naopak spajal
s prekracovanim miery pri vnimani krasy (napr. v sile vadni, intenzite hrozostrasnych efektov,
krutosti a pod.), s pocitom strachu, desu a uzkosti, ¢o sa odrazali vo vnimatel'ovom
subjektivnom pocitovani vlastnej velkosti - alebo skor malosti - pri styku so vzneSenymi

4 Etymologicky pojem pitoreskny/pitoresknost’ vychédza z talianskeho slova pittore, ktoré v preklade znamena
maliar (Tancer, 2013: 67).

5 Prototypmi idedlu boli zéhrady tzv. francizskeho typu, ktoré boli Pudskou ¢innostou formované do
geometrickych (Casto symetrickych) vzorcov, pretoze priroda sa stavala krasnou az vtedy, ked’ si ju podmanila
Iudska ruka (Stibral, 2011: 18).

¢ William Gilpin bol anglicky duchovny, ktory sa ako kapitan v armade vo svojom vol'nom &ase venoval kresbe,
mal’be akvarelom ¢i zbieraniu umeleckych diel. Okrem maliarskej umeleckej ¢innosti sa ¢asto vybral do prirody s
notesom v ruke a zaznamenaval si svoje postrehy alebo tvoril krajinné nacrty (Stibral, 2011: 106; Herucova, 2019:
310).

7 Sir Uvedale Price, britsky aristokrat pochddzajuci z rodiny s bardnskym titulom, bol zberatel’ a milovnik umenia,
preslavil sa predovsetkym ako priekopnik tedrie o estetickej kategdrii malebnosti (Stibral, 2011: 124-125).

8 Politik Edmund Burke bol jednym z teoretikov estetickych kategorii vzneSena a krasna v druhej polovici 18.
storocia. Svoju koncepciu predstavil v diele 4 Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime
and Beautiful [Filozofické skumanie o povode nasich idei vzneSen¢ho a krasneho, prelozila Maria Wiegelova-
Molnarova, 1981] (1757) (Stibral, 2011: 73).

25



prirodnymi javmi, teda s pocitom ohrozenia vlastnej existencie vonkajSimi silami (Hrbata,
Prochadzka, 2005: 121-122).

Aby sme sa vratili ku koncepcii Uvedala Prica, v tejto suvislosti mézeme konstatovat’,
ze podrla jeho tedrie st ,,dveé najzakladnejsi pti¢iny podilejici sa na vzniku malebna [...] drsnost
(rougness), a ndhla zména (sudden variation) spojujici se pak v s nepravidelnosti (irregularity)
(Hrbata, Prochadzka, 2005: 84). Malebné scenérie su charakteristické roznorodostou,
kontrastom a spletitost'ou jednotlivych objektov, ¢im sa malebnost’ stavia do opozicie krasna,
pre ktoré je typickou hladkost’, kontinualne linie, mald premenlivost a postupnd zmena
(Jeanjean-Becker, 2002). Rozdiel medzi kategdériou vzneSenosti, principidlne zalozenou na
vel'kosti a hrdzostraSnosti, a malebnosti je v tom, ze malebnost’ sa dokdze prejavovat’ na
velkych aj na malych objektoch. Dal$ou odlisnostou medzi malebnostou a vzne$enom je ich
vzt'ah s ahkost'ou, hravostou a veselostou. Zatial’ ¢o medzi vzneSenym a veselym bude vzdy
konkuren¢ny a nezlucitelny vzt'ah (to ¢o pdsobi vzneseno, nemodze pdsobit’ veselo ¢i hravo),
medzi malebnym a veselym je koexistencny vzt'ah. Poslednym vymedzujicim diferenciaénym
znakom je neohranienost’ vzneSenosti a ohrani¢enost’” malebnosti (,,pokud chcete udé€lat z
nekonec¢ného oceanu malebnou scénu, je tréba ho néjak ohranicit, dat mu biehy*) (Stibral, 2015:
85). Napriek klasifikacii malebnosti na zéklade rozdielov si Uvedale Price uvedomuje
skutoc¢nost, ze v prirode ani v umeni, sa tieto tri kategoérie neprejavuju celkom oddelene, ale
skor v zmieSanych podobach (Stibral, 2011: 118.).

Spomenime eSte v kratkosti obsahovi rovinu malebnych scenérii, ktord zahfna
predovsetkym prudké kontrasty, prirodné objekty, ostré skaly, burlivé moria, divoké lesy,
bystriny a potoky, ako aj niektoré I'udské vytvory, napr. hrady a ruiny nepravidelnych linii,
ktoré su reprezentantmi zmeny (upadaji postupom casu), alebo aj chatrce spajané s drsnostou.

Predstavené koncepcie oboch spomenutych teoretikov malebnosti vychadzaji z
maliarskeho umenia, ¢im sa zdoraziuje zmyslové (v tomto pripade vizualne’) vnimanie krajiny
a prirody. Autori sa v8ak ,,oddavali melancholickej kontemplativnosti, objavovaniu a obdivu
nesputanej a oku lahodiacej prirody* (Herucova, 2019: 307) nie vyhradne v stvislosti s
maliarstvom. Na prelome 18. a 19. storoia sa typickymi cestami stavaju tzv.
,pitoreskné/malebné cesty, ktoré si zachovali popularitu pocas celého 19. storoc¢ia“ (Tancer,
2013: 67).Cestovatelia ich vykonavali zamerne s cielom najst malebné scenérie. Literarnymi
vystupmi takychto ciest st pocetné literarne cestopisné diela, o obsahovali opisy malebne;j
prirody'?. Tieto diela sa stavaji fundamentalnymi prostriedkami $irenia zakladnych konceptov
a mySlienok romantizmu, pricom medzi ne radime aj experimentovanie so vztahmi medzi
maliarstvom a literatirou (Jeanjean-Becker, 2002). Doraz kladeny na prijimatela-
pozorovatela-vnimatela (¢i uz cestovatela samotného, alebo neskorSieho recipienta
umeleckého diela) je vidite'ny aj v spravidla nechybajlicej symbidze textu a ilustracii, ktoré
vznikali vd’aka Coraz CastejSiemu sklonu spolo¢ného cestovania spisovatela a maliara (Tancer,
2013: 70).

% Aj ked treba poznamenat,, ze Uvedale Price sa snazil malebnost’ uplatnit’ aj na zdhradné umenie, architekturu,
hudbu a pripadne aj literataru (Stibral, 2011: 108-109).

19 Vo francuzstine les voyages pittoresques, ktorych popularitu dokladuje mnozstvo publikovanych cestopisov.
Ako priklad uved'me niektoré z nich: Louis Enault: Angleterre, Ecosse, Irlande: voyage pittoresque [Anglicko,
Skotsko, frsko: malebna cesta] (1859); F. Albaniac: Voyage pittoresque et sentimental a Baghnére-Adour,
département des Haut-Pyrenées [Pitoresknd a sentimentdlna cesta do Baghnére-Adour, department Haut-
Pyrenées] (1818); viaczvizkové kolektivne dielo Charlesa Nodiera, Justina Taylora a Alphonsa de Cailleuxa:
Voyages pittoresques et romantiques dans l'ancienne France [Pitoreskné a romantické cesty do davnovekého
Franctizska] (1833 — 1837); Louis Frangois Cassas: Voyage pittoresque de la Syrie, de la Phoenicie, de la Palestine
et de la Basse Egypte [Pitoreskna cesto po Syrii, Fenicii, Palestine a Dolnom Egypte] (1800) a mnohé dalsie.
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V priebehu 19. storocia su teérie uvedenych anglickych estetikov stale zivé, rovnako tak
1 zmySlanie ich oponentov Ci kritikov (napr. Humphryho Reptona a Richarda Payna Knighta)
(Stibral, 2011, s. 126), avsak napriek ich stalej rezonancii v spolo¢enskom ¢i umeleckom svete,
nedochadza k zjednotenému nazoru na definovanie estetickych hranic malebnosti. Jej pouzitie
a vnimanie sa meni od jedného spisovatela k druhému. Zden€¢k Hrbata a Martin Prochadzka
(2005: 54-56) poukazuju na paradoxnost estetiky romantizmu na priklade dvoch typov
zobrazovanych krajin: na jednej strane stoji harmonicka idylicka krajina, pre ktoru je typicka
hibka a $irka zobrazovanej scenérie, na druhej zas krajina kontrastov. Coraz &astejsie sa
malebny pohlad prepdja s romantickym pohladom, a to aj napriek odliSnym teoretickym
vychodiskam, ktoré Karel Stibral (2015: 81) sumarizuje nasledovne: ,,zatimco u romantikl vse
odkazuje k duchovnim dimenzim, k staviim vlastniho nitra, k Bohu a typicka je pro n¢ silna
emocionalni reakce!!, hleda¢ malebna ziistdva v podstaté klidny a jeho nejvétsim potésenim je
kontemplace vytvarnych kvalit krajiny a srovnavani jejich vyjevii s obrazy mistri“. Na
uvedenom moézeme pozorovat d’al§i znak romantizmu, v ktorom priroda nevystupuje iba ako
objekt kontemplécii, ale aj ako zdroj materidlov a nametov, kreativnej energie, etickych a
nabozenskych hodndt, ktoré su predmetom dalSieho spisovatelovho rozjimania (Hrbata,
Prochadzka, 2005: 22).

3.1 Romantické putovanie

Ako sme uz naznacili, cestovanie v obdobi romantizmu 19. storoc¢ia nesuviselo iba so
samotnym pozorovanim a obdivovanim prirody, no stalo sa aktom poznavania, a to nielen
cudzich neznamych krajin, ale taktieZ vlastného vnutra. Z malebného putovania sa stava
imaginativne putovanie, kedy priroda poskytuje podnety vyvolavajuce citové zazitky, vytvara
priestor pre ich meditativne tvorivé spracovanie, podporuje obrazotvornost’ a premyslanie nad
vyS$$imi javmi, napr. obraz vecnosti (Hrbata, Prochadzka, 2005: 22, 50). Zobrazovana krajina
sa zvykne symbolizovat’ a metaforizovat’ aZ do takej miery, Ze myslienka ,,sklouzava az ,za‘
krajinu, smétfuje jinam, dale. [...] Esenci tohoto promitani je prave tnik za hranice ptfitomného,
viditelného, uchopitelného ba 1 prédstavitelného* (Hrbata, Prochadzka, 2005: 49). Tieto Givahy
mali tendenciu viest’ k uritym existencialnym tuvahdm. Ide o reflektovanie vzt'ahu subjektu k
priestoru, v ktorom sa prave nachadzal. Tento vztah bol dvojakej povahy a vychadzal z
romantickej idey a tizby po idedle. Vrcholom citovej reflexie okolia bola bud’ harmoénia a
zmierlivost’ so svetom, vd’aka ktorej si subjekt uvedomuje jednotu a stabilitu sveta, alebo pocit
vnutornych rozporov, kedy romantik pochyboval o existencii univerzalneho poriadku sveta a
tym dochédzalo k prehlbovaniu existencidlneho citového prezivania (Faktorova, 2012: 264-
265).

V cestopisoch romantizmu moézeme pozorovat’, Ze priroda sa stdva taktieZ platnom
autorovej predstavivosti, reprezentuje predlohu k obrazom a dejom a autor od opisov scenérii
prechédza k basnickym a poetickym reflexiam. V 19. storo¢i podstatu tychto myslienkovych
procesov tvoria autorove imaginativne premietania si historickych udalosti, pri€om jednotlivé
objekty, ¢i celé scenérie, na zdklade ich referencie s minulost'ou, prenasaju cestovatela spat’ v
Case (Venayre, 2011: 22). Autorova fantdzia sa utieka k jednotlivym historickym udalostiam,
ktoré maju suvis s videnou scenériou. V tejto suvislosti povazujeme za dolezité spomenat
cestovanie/putovanie pozdiz riek. Tancer uvadza, e vzorovou cestou tohto druhu bola pre
navstevnikov Pre$porka malebna cesta po Dunaji'? (Tancer, 2013: 79-84), pri¢om ,,pitoreskna

' Pre romantika je prizna¢né preferovanie dramatickej§ich pohl'adov, ako st napr. pohl'ady z vrcholu hor smerom
nadol, ako aj vyhl'adavanie vznesenych vyjavov a temnej prirody (Stibral, 2011: 81).

12 Cestopisy opisujuce plavbu po Dunaji boli v 19. storo&i podetne zastipené vo viacerych narodnych literatiirach,
napr. v anglickej ¢i nemeckej, a tato rieka ostala taziskovou témou, ¢i priestorom cestopisov i pocas nasledujucich
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plavba po Dunaji je vzdy putovanim v priestore a zaroven aj v Case“ (Tancer, 2013: 84).
Malebné cestovanie po Dunaji je istou stredoeurdpskou paralelou zapadoeurdpskeho
cestovatel'ského vyhl'adavania inej velkej rieky — Rynu. Vo francuzskom literdrnom kontexte
je emblematickym cestopisom dielo francuzskeho romantika Victora Huga. Le Rhin [Ryn]
(1842) Autor v diele cestuje po rieke Ryn, pricom ju vykresl'uje ako eurdpsky symbol, nositel’ku
mytov, dejin, kultary a civilizacie. Opisuje pramen rieky, jej rozSirovanie a narastanie, ale
zaroven z nej tvori prostrednika obrazu, pretoze sa na jej hladine zrkadlia stromy, polia i
hviezdy. Hugove opisy videného okolia sa prelinaju s osobnymi viziami (Hrbata, Prochadzka,
2005: 102-103).

Dalsie miesta, resp. objekty, ¢o zohravaju vyznamnu tlohu pri evokécii vizii minulosti,
st ruiny hradov a zadmkov. ,,Stitedoveké pamatky v duchu romantické poetiky ruin evokovaly
historickou atmosféru, byly oZivlymi d&jisti legendarnich i historickych udélosti. Schopnost
ozivit minulost mizici v hlubindch €asu €inilo z hradt privilegovanéa mista snéni, pfivolavajici,
vyjevy z minulych dob* (Faktorové, 2012: 266). Ruiny mohli teda v pozorovatel'ovi vytvarat
rozne reakcie, od sentimentdlnej melancholie vyvolanej ich vznesenostou, cez poteSenie
rekonstruovat’ dejiny, tragickll rozorvanost’ vychadzajucu z marnej 'udskej snahy zanechat’ v
krajine nieco trvalé 47, az po politické reakcie, ktoré sa vztahovali k narodnej minulosti a
identite (Faktorova, 2012: 268; Stibral, 2011: 32).

Pri interpretacii malebnosti ako estetickej kategorie, ktoru je mozné v texte zachytit’ ako
vyrazovu kategoriu €i kvalitu textu prejavujucu sa na tematickej ¢i jazykovej urovni, je teda
nevyhnutné vziat’ do tivahy, v akej dobe interpretovany text vznikol. Ako sme uz spomenuli, v
priebehu 19. storocia nastala zmena vo vnimani malebnosti, pricom v nasledujicej Casti sa
pokusime poukazat’ na jej rozsah aj na Grovni §tylu vo vybranom francuzskom cestopise

4. Poetika a malebny vyraz cestopisu grofa Locmariu

S cielom nadviazat’ na v§eobecny vstup do problematiky cestopisov v 19. storo¢i a na
obsah estetickej kategorie malebnosti sa zamerajme na samotného autora a jeho cestopisni
tvorbu. Aby sme poukazali na zmenu v cestopisnej tvorbe, priblizZime v prvom rade autora ako
cestovatel'a a nésledne nim zvoleny cestopisny narativ, pricom pri objastiovani autorskej
poetiky siahneme prioritne po vybranom pramennom diele. V tejto Casti prace sa interpretacne
zameriame na poetiku cestopisnej tvorby, rozanalyzujeme jednotlivé pristupy k zobrazovaniu
okolia a zaznamenavaniu postrehov z ciest a priblizime esteticku kvalitu malebnosti.

Uz sme spominali, Ze vybranym autorom je cestovatel zo zaCiatku 19. storocia,
franctizsky grof Noél Marie Victor du Parc Locmaria'3, a jeho cestopisny text Souvenirs des
voyages de monseigneur le duc de Bordeaux en Italie, en Allemagne et dans les Etats de
I"Autriche [Spomienky monsignora vojvodu z Bordeaux z ciest po Taliansku, Nemecku a
Statoch Rakuska]'®. V slovenskom literdrnovednom ¢i historckom prostredi ide o takmer
nezndmeho autora, preto je vel'mi ndro¢né utvorit’ komplexny obraz o jeho Zivote. Skumané
cestopisné dielo, dokumentuje jeden rok autorovho zivota (od jari az po oktober 1839) straveny

storo¢i, pricom vyznam tejto cestovatel'skej praktiky sa premietal i vo fiktivnych cestopisoch. Dékazom nech je
napr. uspesny a do viacerych jazykov prelozeny fiktivny cestopis talianskeho spisovatel'a Claudia Magrisa, dielo
Danubio [Dunaj] (1986), v ktorom autor opisuje tuto rieku od jej pramenia az po ustie.

13 Grof Noél Marie Victor du Parc Locmaria sa narodil vo francuzskom meste Lorient v roku 1791 a zomrel v
meste Tours v roku 1881 (konzultované na stranke BNF, dostupné na:
https://data.bnf.{fr/fr/16204145/noel_marie_victor du_parc_locmaria/ [31.10.2025]).

14 Vzhladom na dizku pomenovania tohto diela a pre lepsiu ¢itatelnost’ prace budeme d’alej toto dielo uvadzat
len ako Spomienky z ciest.
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na cestach po boku Henriho V. vojvodu z Bordeaux!®, vnuka niekdajsieho franctizskeho krala
Karola X.'®. Pokial’ ide o dalie dostupné informécie o autorovom profesiondlnom Zivote a
kariére, zaznamenal ich princ Sixte z rodu Bourbonov, prasynovec Henriho V., v periodiku La
Revue de Paris [Parizska revue], kde strucne spomina vojenské posobenie grofa Locmariu —
armadneho velitel’a, plukovnika — bojujuceho vo vojnach za Cisarstvo a veliaceho jednému
pluku pocas politického rezimu Restauracie. Grof Locmaria arméadu opustil v roku 1830 ako
osobny zastupca ministra vojny (Bourbon, 1933, s. 5).

Cestu podnikol z praktickych dovodov, ked’ v jej priebehu (na zéklade svojich skusenosti
dostojnika z predchadzajucich vojen), pdsobil ako jeden zo spolo¢nikov franctizskeho princa
pocas putovania po eurdpskych krajindch, ako Taliansko a Rakusko-Uhorsko (geografické
regiony sucasného Chorvatska, Srbska, Rumunska, Mad’arska, s€asti Slovenska, Rakuska).
Ciel jeho cesty bol spojeny so vzdelavanim potrebnym pre postavenie princa'’, pricom mal
nadobudnut’ r6znorodé systematické (teoretické i1 praktické) poznatky z politickej, vojenskej a
spolocenskej oblasti (Locmaria, 1846: 17). Prakticky ucel cesty sa odzrkadl'uje na celkovej
poetike diela, predovsetkym v jeho ucelnosti textovej spravy z cesty, v ktorej neslo iba o
zachytenie poznatkov a dojmov z cestovania, ale aj o preukdzanie a potvrdenie vzdelavania a
nadobudania vedomosti princa Henriho V. Z obsahového hl'adiska sa autor zameriava na
praktické az technické informéacie, historické poznatky (opit’ zvicsa vojenskej povahy) a vo
vel'kej miere na vymenovanie princovych stretnuti s vyznamnymi osobnostami vtedajsej doby,
¢o mali zarucit’ a opravnit’ jeho postavenie v sudobej spolo¢nosti. Prakticky ladeny obsah
anticipuje poetiku gréfovho cestopisného textu. Dielo z vacsej ¢asti posobi strohym, vecnym a
pragmatickym dojmom, ¢o mdzeme do istej miery pokladat’ za staly preZitok klasicistickej
poetiky!®:

Katedrala je datovana od 11. storoCia; vstupuje sa do nej tromi honosnymi dverami z bronzu,
pripominajiice branu Salamtinovho chramu v Jeruzaleme; pat'desiatstyri stlpov, z ktorych viaceré su zo
zeleného mramoru a porfyru, podopiera pat chramovych lodi; niekol'ko obrazov pozlatenej klenby

15 Henri V., vojvoda z Bordeaux, grof zo Chambord, vo francuzstine Henri V, duc de Bordeaux, comte de
Chambord (Carpentier, Lebrun, 1987: 415), nazyvany aj Henri de France (Locmaria, 1846: 5). Je nutné podotknut,
ze na Slovensku je izus prekladat’ mena historickych panovnikov a pouzivat’ ich v slovenskych ekvivalentoch
(napr. kral’ Cudovit XIV. z francuzskeho Louis XIV), no v pripade tohto franctizskeho princa ponechdvame jeho
meno v pdvodnom zneni, a to z toho doévodu, Ze Henri V., napriek svojmu menovaniu za panovnika Karolom X.,
na tron nikdy nezasadol.

16 Karol X., vojvoda z Artois, neskor francuzsky kral’, vo francuzstine Charles X, duc d'Artois, puis roi de France
(Carpentier, Lebrun, 1987: 415).

17 Cestovanie princa Henriho V. a jeho spoloénikov nadvézuje na tradiciu tzv. Grand Tour, teda na celoeur6psku
zvyklost' zaviSenia vzdelavania vysSie postavenych (zvdcSa muzskych) clenov spoloCnosti — aristokracie
prostrednictvom cestovania po eurdpskych krajinach a univerzitach za ucelom osobnostného a vedomostného
rozvoja pred nastupom do funkcie. Pociatky praktizovania Grand Tour siahaji do 16. storocia, pricom vtedajsie
cestovanie a la Grand Tour mohlo trvat’ az dva roky, ale s roznymi obmenami sa na tuto cestu vydavaji vzdelanci
z celej Eurdpy este aj v priebehu prvej polovice 19. storocia (Boutier, 2004: 2), ako dokazuje cestovanie Henriho
V. vroku 1839.

18V tomto kontexte spomefime, Ze uz spomenuté tretie rozsirené vydanie (v zmysle zdokumentovanych rokov po
boku princa Henriho V.) je, pokial’ ide o detailnost’ a rozsah informacii, omnoho stru¢nejSie, ¢o povazujeme za
désledok technického pokroku (napr. pokrocilejSej knihtlace), ale rovnako zo dosledok zmeny cestovatel'skej
sktisenosti a potrieb cestovatelov-Citatel'ov. Sam autor v predhovore tohto vydania vyjadruje nazor, Ze
predchadzajiuce vydania knihy boli natol’ko rozsiahle a informacne vycerpavajuce, Ze bolo nevyhnutné vynechat
Casti detailne opisujuce zvyky, inStitucie, vSeobecnu historiu a Statistiku, aby sa dielo stalo zaujimavym a
dostupnym vtedajsej Sirokej verejnosti (Locmaria, 1872: I — predhovor).
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zdobenej peknymi malbami a antickymi sochami prispieva k vyzdobe tohto monumentu (Locmaria, 1846:
381)Y.

Pri opise katedrdly sa autor zameriava na architektonické prvky, zmienuje sa
predovsetkym o materidloch, farebnosti, pricom prevladaja podstatné mena, no subjektivnejsie
recepné hodnotenia, resp. dojmy vo vypovedi absentuju. Zjavni snahu o objektivnost’ a
faktografickost’ zaznamov z ciest dopiiiaji presné vypodty objektov (v pripade ukazky ide o
pocet dveri a stipov) &i ich enumeracie bez d’alsicho komentovania®®. Vo véacsine navitivenych
miest grof zvacsa len vymentva mestské objekty, pripadne sa kratSie pozastavi nad kultarne
vyznamnejSimi ( vid’ ukézka: katedrala v Pise), no skuto¢nt pozornost’ venuje objektom, ktoré
mali alebo maju politicky ¢i vojensky dolezitu funkciu:

Na tomto mieste sa grof Chambord zastavil, aby si prezrel plan opevneni, potom chcel vidiet obranné
bane, ktoré sa rozprestieraji smerom k Sriemskym Karlovciam; to je jedina slaba stranka tohto miesta.
Nasa podzemna prechadzka, nerovna kvoli velkému poétu konarov, trvala minimalne hodinu, nato sme
uvideli zbrojnicu a kasarne; kasarne su priestranné a bezpeéné a zbrojnica bohato vybavena zbrafiami a
municiou (Locmaria, 1846: 44-45)*!,

Informativny a neosobny charakter cestopisu dotvaraji historické (az encyklopedické)
poznatky, ¢o sa viazu k danym objektom ¢i miestam. Autor vel'mi ¢asto spomina najdolezitejSie
historické udalosti. Napr. v blizkosti rumunského mestecka Orsova je jaskyna, pricom ho uvahy
o nej priviedli az ku generalovi Fridrichovi von Veteranimu a jeho ispesnej bitke proti Turkom
v 17. storoci; pri prechode cez tokajské plane Citatel'a informuje o mocenskom zépoleni o
uhorsky trén medzi Janom Zapol'skym a Ferdinandom Habsburskym. Viedenskéd mestska cast’
Essling a mestecko Wagram privadzaju spisovatel’a-cestovatel'a k zivému opisu nedavnej
napoleonskej bitky a menovat’ by sme mohli mnohé d’alSie historické informacie (Locmaria,
1846: 89-90, 157-159, 247-281). Faktograficku povahu diela autor dotvara vel'mi podrobnym
zaznamenavanim ¢asovych suvislosti cestovania: navstevy a prichody do jednotlivych miest st
systematicky datované, autor dokonca na mnohych miestach jednotlivé seky cesty vymedzuje
presnymi temporalnymi intervalmi, napr. ,,po troch hodinach oddychu* ,,prejst’ ich nam trvalo
tridsat’Sest’ hodin®, pripadne ,,0 piatej veCer sme dorazili do Mehadie* (Locmaria, 1846: 44, 73,
97)*2. Do repertoara praktickych cestopisnych zdznamov radime informacie o pocasi ¢i
geografickych vzdialenostiach medzi jednotlivymi objektmi alebo oblast'ami, ktoré¢ su taktiez
verbalizované vel'mi strohym spdsobom.

19 La cathédrale date du Xle siécle ; on y entre par trois magnifiques portes de bronze qui rappellent celles du
temple de Salomon a Jérusalem ; cinquante-quatre colonnes, dont plusieurs sont en marbre vert et en porphyre,
soutiennent les cinq nefs de I'église; plusieurs tableaux de votite dorée ornée de bonnes peintures et de sculptures
antiques, contribuent a embellir ce monument.

20 Po¢as navitevy mesta Livorno konstatuje: ,,Lazaret, katedrala, namestie, na ktorom je postavena, ulica, ktora
nim prechadza, akvadukt, ktory napaja fontanu, toto je hodné nejakej pozornosti; inak mesto nema ni¢ vynimocné:
jeho populacia je sedemdesiatpit'tisic dusi, a smeruje k narastu napriek poklesu obchodu® (z orig. ,,.Le lazareth, la
cathédrale, la place ou elle est batie, la rue qui la traverse, I'aquéduc qui alimente la fontaine, sont dignes de
quelqu'attention; du reste, la ville n'a rien de remarquable ; sa population est de soixante-quinze mille ames, et tend
a augmenter malgré la diminution du commerce*‘; Locmaria, 1846: 372).

2! Le comte de Chambord s'arréta sur ce point pour examiner le plan des fortifications, puis il voulut voir les mines
défensives qui s'étendent dans la direction de Carlowitz; c'est le seul c6té vulnérable de la place. Notre promenade
souterraine, accidentée par un grand nombre de rameux, dura au moins une heure, nous vimes ensuite l'arsenal et
les casernes; les casernes sont spacieuses et saines, et l'arsenal abondamment pourvu d'armes et de munitions.

22 Aprés trois heures de repos®, ,,nous mimes trente-six heures a les faire®, ,,a cinq heures du soir nous arrivions
a Mehadia“.

30



4.1 Romantické zazitkovost’ a malebnost’

Napriek vyraznej snahe zachovat’ objektivnost’ zapiskov, teda aj objektivnu hodnotu
celého cestopisného textu, je pritomna aj ista miera subjektivnosti, ktora sa prirodzene nachadza
prave v selekcii toho, €o stoji alebo nestoji z pohl'adu autora za zmienku. Domnievame sa, ze
tento tematicky aspekt cestopisného textu ovplyvnila jeho profesia a roky stravené v armade,
ktoré neodmyslite'ne formovali svetonazor.

Locmariovo dielo vykazuje prevazne vedecky, dokumentaristicky cestopisny charakter,
avSak publikované bolo az priblizne v polovici 19. storocia, takze v iom mdzeme pozorovat’
niektoré prieniky romantizmu. Ako sme spominali, zmena poetiky cestopisnych diel, na osi
osvietenstvo — romantizmus, prirodzene suvisi so zmenou ponimania samotné¢ho cestovania a
jeho ucelnosti, ako aj s kulturno-filozofickym nastavenim spolo¢enskych pomerov. Pokial’ ide
o romantické cestovanie (alebo vhodnejSie putovanie), tento akt v sebe zacina zahfnat’ aspekt
dobrodruzstva, spontannosti a zazitkovosti, ktory je v istom zmysle pritomny (aj ked iba
v malej miere) aj pocas cestovania princa Henriho a jeho spolo¢nikov. Jednou z
dobrodruznejSich, resp. zazitkovejsich situdcii, je princovo vopred neplanované kupanie sa v
Dunaji (v miestach pri Margitinom ostrove ned’aleko Pesti). V okamihu samotného kiipania
tvorilo princov sprievod d’alSich Sest'desiat neocakavanych plavcov a desat’ lodiek s kvetmi a
hudobnikmi. V suvislosti s kontextom celej cesty mala tato udalost len maly vplyv na
dosiahnutie primarneho ciel’a, pripravit’ princa na jeho postavenie. Vymyka sa teda autorom
mienenej ucelnosti analyzovaného cestopisného textu a inklinuje skor k dobrodruznejSiemu a
spontannejSiemu charakteru.

Vplyv romantickej poetiky literarnych textov je vSak v gréfom spomienkovom
cestopisnom texte badatel'ny najmi v obcCasnych pasdzach venovanych obrazom krajinnych
scenérii, konkrétne pitoresknym vyobrazeniam v zmysle romantického chéapania estetiky
malebnosti. V obdobi putovania gréfa Locmariu sa malebné cesty vzt'ahovali na viaceré typy
krajinnej oblasti, pricom jednou z nich boli hory, predovSetkym Svajciarske Alpy (Chorvat,
2007: 48). Aj v analyzovanom texte textu pozorujeme niekol’ko malebnych opisov vo chvili,
ked’ sa cestovatel'skd skupina dostdva do horskych poloh v oblasti suc¢asného Rumunska,
niekdajSej ¢asti Uhorska. Uved’'me ako priklad zmienku o ich prichode do mesta menom Zlatno:

O pol siedmej, ked’ sme presli cez vel'mi malebnt1 krajinu, dostali sme sa do Zlatny, [...] Zlatna je vel'mi
pekné mestecko Osmich tisic dusi [...] jeho poloha uprostred najdivokejSich hor je velmi prijemna,
naratame tam velky pocet milych domcekov [...] Zostupujeme do carovného udolia napajaného vetvou
Ariesi [...] Kazdy z tychto domov je ovocim t'azkej prace robotnikov, niektoré su pdvabne usadené na
ubociach hory; tu a tam sa dvihaju stromy, zahrady, milé kaplnky; tento obraz, vtedy osvetleny krasnym
jarnym slnkom (Locmaria, 1846: 117-119, 123)%.

Predlozena ukdzka méa v porovnani s opisom katedrdly v Pise a aj napriek stale
pritomnému tzu presného Ciselného zaznamu, vyrazne umeleckejsi raz. Jemnejsi, poeticke;jsi
avistom zmysle umelecky hodnotnejSi vyraz textu je zalozeny prevazne na lexikalnom
zaklade. Spisovatel’ vyuZiva viac akostnych pridavnych mien tematicky spatych predovsetkym
s pozitivnymi pocitmi ¢i s prirodou — malebna krajina, prijemna poloha uprostred hor, ¢arovné
udolie, milé¢ domceky, krasne jarné slnko. Dokonca mdézeme pozorovat’ vyuzitie Stylistickej
figury (atribatu umeleckého textu), konkrétne metonymie — domy, ktoré st ovocim t'azkej

23 A six heures et demie nous arrivimes & Zalathna, aprés avoir parcouru un pays fort pittoresque; [...] Zalathna
est une jolie petite ville de huit mille d&mes [...] sa position au milieu des montagnes les plus agrestes, est fort
agréable; on y compte un grand nombre de jolies maisons [...] on descend dans un charmant vallon arrosé par une
branche de I'Aranyos [...] Chacune de ses maisons est le fruit du travail de ses ouvriers, quelques unes sont
gracieusement assises sur les flancs de la montagne; des arbres, des jardins, de jolies chapelles s'élévent ¢a et 1a ;
ce tableau, alors éclairé par un beau soleil du printemps.
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prace. V tomto pripade text vyobrazuje emocionalne podfarbeny, pohl'ad autora na skuto¢nost’,
zazitkovejsi ako v pripade inych opisov, zaroven priblizuje prijemny pocit z pohl'adu na udolie,
ktory naznacuje prezivanie autora. Umelecka hodnota ukazky skuto¢ne poukazuje na posun od
vecnych klasicistickych cestopisov k romanticky ladenému textu, ¢o mozeme pozorovat’ aj cez
zmenu v samotnom chépani estetickej kategérie malebnosti.

Ako sme uviedli vysSie, klasicistickd a romantickd koncepcia malebnosti sa lisi.
ZjednodusSene povedané, v klasicizme sa malebny obraz spdja s harméniou, pravidelnost'ou,
jemnost’ou az rovnost’ou linii, naopak romantickej malebnosti dominuje divokost’, spontannost’,
nepravidelnost’ az kontrastnost’ linii (Stibral, 2011: 15, 17). V ukaZzke st pritomné oba aspekty
malebnosti, ich mieSanie: pravidelnost, jemnost’ a harmodnia je zastipena domami, ktoré su
upravované, obyvané, s upravenymi a obrabanymi zdhradami (teda zvelad’ované l'udskou
¢innostou), pricom obraz dotvara prijemné jarné slnko, avSak harmoénia rovin a plani uz
ustupila tyc¢iacim sa horam nad dedinou, pricom dochadza k ,,rozvineniu®, deformovaniu linii
a kontrastu hor (ostré, vysoké, tyCiace sa, vertikdlne linie) s udolim (jemné, klenuté,
horizontélne linie). Na ddvazok tieto pitoreskné obrazy Uhorska prirovnava k spominanému
Svajéiarsku, ako je to v pripade na milu vzdialeného udolia: ,,Podas dvoch hodin sme
pokracovali a stipali hore idolim na Ompaly?*: toto tdolie je Iibezné, pripomina najkrajsie
kuaty Sva_]marska“ (Locmaria, 1846: 1 18)?°. Z uvedeného vyplyva skuto¢nost, Ze autor bud’ sam
navstivil Svajéiarsko — Svajc1arske Alpy, alebo sa dostal do kontaktu s inymi sudobym1 dielami
opisujlicimi toto pohorie?. Vd’aka takémuto prirovnaniu vznika ¢iastoéna paralela medzi jeho
textom a inymi sudobymi textami.

Posledny prienik poetiky romantizmu do gréfovho cestopisu budeme analyzovat na
urovni textovej naracie. Ako sme podotkli, v zriedkavych pasdzach textu autor stvariiuje svoje
vlastné citovo poznamenané preZivanie, ¢o chapeme ako projektovanie autorského subjektu do
textu, musime vSak zdoraznit,, Ze prioritne nejde o introspektivny a €isto subjektivny text ¢i
dielo vyhradne romantického charakteru. Z hl'adiska makrokompozicie diela st Locmariove
Spomienky z ciest zaujimavé prave nejednotnym slohovym postupom. Ako je pri cestopisoch
beZné, Casty je v nich opis (zvdcsa vecny, strohy), no vo vel'kej miere je komponovany aj ako
rozpravanie?’. Informaéné a dokumentarizujiice opisy su alternované vyrozpravanim deja ¢o sa
zameriava na samotny akt cestovania a aktivity s nim spojené ¢im v porovnani s programovym
klasicistickym cestopisom, v ktorom rozpravanie temer neexistovalo, posililuje naraciu ako
textotvornu stratégiu(). Co sa tyka kategorie rozpravaca a postav, grof Locmaria nie je ako
autor-rozpravac ustrednou postavou svojho rozpravania. Ja-rozpravanie ¢o by charakterizovalo
grofa ako samostatne konajicu osobu je v texte ojedinelé, frekventovanej$im je skupinové
zaClenenie sa, ktoré je prirodzené pre cestujicu skupinu (presli sme, obedovali sme, cestovali
sme atd.). Z pohladu rozpravacskej stratégie je zaujimavym elementom jeho rozpravania
sustredenie sa na jednu z ,,hlavnych® postav, franctizskeho princa Henriho V. Ide teda o on-

24V pripade tohto topologického nazvu sa ndm nepodarilo n4jst’ informdciu, ¢&i ide o vrch, pohorie alebo udolie,
ani jeho slovensky ekvivalent, nechavame ho teda v autentickej podobe. Vzhl'adom na ukazku sa vSak
domnievame, ze ide o udolie.

25 Pendant deux heures nous continudmes de remonter 'Ompaly: cette vallée est délicieuse, elle rappelle les plus
jolis sites de la Suisse™.

26 Pre viac konkrétnych prikladov tychto diel pozri DUBBINI, Renzo (1999). “La montagne comme modéle
esthétique entre XVIlle et le XIXe siecle”, Revue de Géographie Alphine, 87-1, Grenoble, Association pour la
diffusion de la recherche alpine; UGA Editions, 1999, 61-69.

27 pokial’ ide o slohové postupy cestopisov Nargués Hooshmand (2010: 55) v svojej Etude générique du récit de
voyage [Genologickej Studii cestopisu] spomina neustalu oscilaciu cestopisov na osi opis — rozpravanie, zatial’ co
Naima Merdji (2017) vo svojej §tudii o inakosti v konkrétnom cestopisnom diele dopiiia k rozpréavaniu a opisu aj
komentar, teda tvahovy slohovy postup.
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rozpravanie, v ktorom sa autor zameriavana na konanie, vystupovanie a niekedy aj prezivanie
princa: ,,Gréf de Chambord pozdravil hodnostéarov [...] Grof de Chambord byval vo Valeggiu
[...] Grof de Chambord ho tazil spoznat* (Locmaria, 1846: 150, 343, 167)?%. Takyto postup
zintenzivnil romanovy charakter diela, ako aj umelecku stranku charakteristicku pre cestopisy
romantickej poetiky (v kontraste s vedeckou informativnou).

Ked’ze putovanie grofa Locmariu prebehlo koncom 30. rokov 19. storocia a jeho kniha
vysla az v polovici nasledujtcich 40. rokov, pritomnost’ prvkov umeleckého cestopisu, ako aj
romantického estetického vnimania, je mozné vysvetlit Coraz viac silnejucim vplyvom
romantizmu a ustalovanim jeho koncepcie v SirSom spolo¢enskom i kultirnom kontexte. Autor
sa s nim mohol stretnit’ prostrednictvom socialnych interakcii, ale napriklad aj ¢itanim inych
(nielen cestopisnych) sudobych diel. Po¢as samotnej cesty autor spomina Citanie francuzskych
knih, ako napr. L'Esprit des lois [Duch zakonov] (1748) baréna de Montesquieu, okrem iné¢ho
aj cestopisnych, ako napr. dielo Voyage du maréchal duc de Raguse en Hongrie, Transylvanie,
dans la Russie méridionale... [Cesta marSala vojvodu de Raguse do Uhorska, Transylvanie
juzného Ruska...] (1838) francizskeho marSala Augusta Marmonta, vojvodu z Raguse
(Locmaria, 1846: 73).

5. Zaver

V 19. storo¢i bola (nielen) francuzska cestopisnd literatra poznacend vyraznou
premenou literarnej poetiky, ako aj modifikaciou cestovatel'skej skusenosti a praxe, o bolo
zapri¢inené v§eobecnej$imi kulturno-spolo¢enskymi zmenami prebiehajiicimi postupne v celej
Eurdépe. Ak v prvych desatrociach prevladala vo francuzskej literature eSte poetickd koncepcia
klasicizmu, t'aziskom ktorej bol rozum a v cestopisoch dominovali faktografické poznatky, v
30. rokoch pozorujeme nastup poetiky romantizmu, ktord stavia na prezivani a emociach —
cestopisy maji podobu umeleckych textov a Gstrednymi vyrazovymi kvalitami st zaZitkovost’
a emocionalnost’. S cestopisnou literatirou neodmyslitel'ne suvisiace cestovanie sa vymaiuje
spod zauZivaného pladnovania presnych tras, za i€¢elom overit’ uz nadobudnuté alebo ziskat’
nové poznatky, a naberd na dobrodruznom rédze, pricom samotny akt cestovania sa stiva
prioritou cestovatel’a a Co raz CastejSie aj cestujucich spisovatel'ov. Tito zmenu cestopisného
charakteru sme pozorovali a interpretovali na priklade vybraného cestopisu vydaného v prvej
polovici 19. storo¢ia. V diele grofa Locmariu Spomienky z ciest?® bolo mozné vidiet prvky este
stale pretrvavajicej osvietenskej poetiky, konkrétne faktograficky, dokumentarny az
encyklopedicky charakter textu, detailné opisy a enumeracie, ¢i strohy slovesny $tyl. Cestopis
pochéadza z konca prvej polovice 19. storo€ia a autor vnasal do textu aj niektoré romantizujuce
prvky, napr. subjektivne sfarbené hodnotenia, pripadne obcasné prejavy emocionality a
prezivania situacii.

S vyvinom poetiky a zmenou cestovatel'skej skuisenosti suvisi aj aspekt cestopisnej
tvorby — vnimanie estetickej kategorie malebnosti, ktorej koncepcie sa opdtovne menili na osi
klasicizmus — romantizmus. To, ako autor vnima malebnost, sa ukazuje ako v literarnom
zobrazovani videnej skuto¢nosti, tak i v jeho preferenciach typu pozorovanej krajiny. V tomto
pripade mdZeme povedat, Ze tri zvolené a interpretované cestopisné diela francuzskej
proveniencie reprezentuju tri modelové koncepcie jej chdpania v 19. storo¢i. Locmaria
reprezentuje prerod z klasicistickej na romanticki malebnost’, pretoze verny pragmatickému

28 | Le comte de Chambord salua les fonctionnaires [...] Le comte de Chambord habita & Valeggio [...] Le compte
de Chambord désirait faire sa connaissance [...]“.

2 Pripomefime na zaver cely nazov diela: Souvenirs des voyages de monseigneur le duc de Bordeaux en Italie, en
Allemagne et dans les Etats de I'Autriche. [Spomienky monseigneura vojvodu z Bordeaux z ciest po Taliansku,
Nemecku a Statoch Raktska] (1846).
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zameru cesty a prevazujucej klasicistickej poetike diela, sa nechéaval len zriedkavo unésat
otvorenymi kontemplaciami krajiny. Vo vSeobecnosti zachytava malebné pohl'ady na krajinu v
malej miere, prioritne v hornatych regiénoch suc¢asného Rumunska a pocas plavby po rieke
Dunaj od Pesti smerom k Viedni, pricom ani tieto opisy nevykazuju vyhradne romantick
malebnost’ zamerant na divoku a nesputanu prirodu. V opisoch dominuje jemna, pravidelna a
I'udskou ¢innost'ou dotvorena priroda (typickd pre klasicizmus), ktorej linie su len mierne
,,yozvlnené* vrcholmi hor.

Tato Stadia predstavuje interpretdciu zameranu predovSetkym na Stylisticki rovinu
jedného textu, priCom ide o parcidlny vystup z komplexného vyskumu. Je vstupom do
problematiky skimaného javu apoukazuje na dal§i potencial vyskumu, ktory ma
interdisciplinarny charakter a zachadza aj do oblasti porovnavacej literatury: komparacia s
ostatnymi dielami 19. storocia, ¢i dielami inondrodnych a inojazy¢nych litetatdr, imagologicka
interpretacia zobrazovania cudzich krajin, interpreticia dalSich vyrazovych kvalit,
intertextualnych nadvézovani a podobne.
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